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1.- Naturaleza del Proyecto
Este proyecto audiovisual se encuadra dentro del género documental y esta construido a partir de los fundamentos y metodologías de la modalidad Video Documental Comunitario (V.D.C.). He elegido esta modalidad no solo por las razones afectivas que me vinculan a esta forma de trabajo sino porque constituye todavía el desafío de construir nuestra realidad en un proyecto colectivo. “Trelew, la Patria que Resiste” es producto de la unión de un grupo de videastas en el encuentro con la agrupación de desocupados C.T.D. Aníbal Verón de Trelew. 

1. 1. - Introducción
Sabido es que la presencia de las imágenes en el mundo contemporáneo es constante, diversa y sobreabundante. El soporte donde se inscribe la cultura de estos tiempos es el medio audiovisual,  donde el noticiero en la t.v. y el documental en el cine son los géneros desde donde se descargan las propuestas sobre el mundo que hacen al continuo social. Interpretamos  que el género documental hizo hincapié desde su origen en el abordaje del mundo histórico. Este abordaje no fue ajeno a la mirada positivista de la época y el cine documental habló del mundo como si éste fuese una cosa asible, terminada y quieta, y como tal privada de modificaciones.

Fue así como en el comienzo predominó un modo de hacer documentales en forma expositiva, donde se aspiraba a dar la impresión que a través del audiovisual accedemos a la realidad “tal cual es”.  Esta manera de entender el documental nos propone ver el mundo a través de una ventana-cámara, donde el intercambio del medio social y la investigación documental  se ocultan o se disimulan. La voz en off, la imagen ilustrativa y los entrevistados hablando a “la ventana” - entre otros recursos -, construyen una mirada naturalista sobre lo social, haciendo hincapié en la impresión de objetividad y de juicio bien establecido. Minimizando así la capacidad  y el derecho de la comunidad a ejercer cambios sobre una realidad dada.

Con el advenimiento de nueva tecnología, cámaras livianas y equipos de grabación sincrónicos mas fáciles de transportar,  se logró la ilusión de la no intervención del realizador. Esta  modalidad planteaba -y plantea aún- la idea de que el espectador accede a sucesos que se desarrollan delante de cámara sin mediación tomando una posición de observador ideal, sin capacidad de articular cambios sobre lo que esta viendo de la realidad social. Sin comentarios en off, sin entrevistas, sin música incidental esta manera de hacer cine sostiene que la realidad social esta ahí, quieta e inmodificable, acabada y eterna...  

Video Documental Comunitario, una propuesta alternativa
Sabemos que el mundo no habla, solo nosotros lo hacemos, las descripciones que hacemos de él construyen la realidad social. Como dice una canción: “...si la historia la escriben los que ganan, quiere decir que hay otra historia...”.  El proyecto V.D.C. propone una mirada de lo social junto con los actores sociales, no se trabaja con grupos artificialmente compuestos de individuos aislados socialmente, sino con grupos reales dentro de su contexto habitual.
 El modo de realización del V.D.C. promueve la organización popular como una manera de trabajo donde se produce un encuentro de saberes, con una posibilidad concreta de cambiar un “orden recibido” por un “orden producido”. Este V.D.C. apuntó a que los propios actores sociales cuenten su historia, instalen sus propios relatos,  hagan sus proposiciones sobre el mundo y fue una manera de hacer cine junto con la gente, donde en una creación colectiva quedó plasmado el sentir de la comunidad, aún con las modificaciones que nuestra intervención en el medio produjeron en la realización integral.
El resultado final de esta investigación del V.D.C. se transmitió a la comunidad, no fue reservado al Colectivo Audiovisual. Si aceptamos que la realidad es una construcción entonces estaremos en condiciones de reconocer que podemos cambiarla, transformarla, mejorarla... y este también es un propósito del V.D.C. 
Los sucesos de diciembre de dos mil uno en Plaza de Mayo como también el atentado a las Torres gemelas de Nueva York provocaron en el campo del audiovisual un reacomodamiento del género documental ya que fueron tomas de aficionados, ocasionales videastas, de turistas, los que registraron -y permitieron la  reconstrucción - con sus modestas cámaras los hechos sociales que revolucionaron el suelo de nuestros días, la cultura que habitamos y hacemos. 
1. 2. - Descripción del Proyecto 
¨ Trelew, la Patria que Resiste” es un proyecto donde participan un grupo de videastas (Colectivo Audiovisual) y una comunidad de trabajadores desocupados (CTD Aníbal Verón) fusionados en el trabajo conjunto de hacer un video. Este video tiene todo lo que la comunidad quiere que se conozca de ella y esta fue una de las razones primordiales por lo cual la comunidad acepto la propuesta: darse a conocer a la ciudad de Trelew. Este documental fue hecho a lo largo de dos años, sumando entrevistas, registro de las marchas, asistiendo a asambleas sin otra posibilidad que la de permanecer y comenzar en algún momento a “ser parte”.  Creímos conveniente que estuviera en la edición final el momento en que la comunidad se veía a si misma en el video y entonces lo incorporamos al relato. 
2.- Origen del Proyecto

Entendemos que todo trabajo audiovisual se articula dentro de un campo de desempeño y que produce en él una lucha por canonizarse. Este trabajo audiovisual surge de un diagnóstico donde participaron todos los miembros del Colectivo Audiovisual. El grupo considera que en la mayoría de los documentales los actores sociales aparecen como personajes que son mostrados como parte de un mundo natural y es necesario articular un trabajo audiovisual desde otra óptica. 
Cuando decimos “la mayoría de los documentales” nos referimos a un momento del proceso extra realizativo donde miramos documentales de variada procedencia. Estos documentales comprenden los trabajos anteriores de cada uno de los miembros del grupo y demás realizadores locales, pasando por las producciones del cine nacional contemporáneo hasta las últimas producciones de Hollywood y Europa.  Para el visionado de este corpus videográfico se tomó como marco teórico el aportado por Bill Nichols, se considera que el documental en gestación debe integrar a los actores sociales como partícipes  y protagonistas de su propia historia. 
También observamos que los documentales donde las entrevistas aparecen como charlas con el realizador se trata a los entrevistados como personas que hacen con el relato su propia historia a diferencia de las entrevistas periodísticas donde se responde a un cuestionario pautado a interés del realizador (y que no considera la mirada del mundo que cada actor social tiene en particular).

Como origen del proyecto cabe mencionar también el deseo de la comunidad CTD Aníbal Verón de participar, protagonizar y realizar este proyecto como un acto de apertura a la sociedad. 

3.- Fundamentación

La razón de este proyecto se basa en la necesidad de comunicación de la comunidad. Este audiovisual esta programado como una herramienta de difusión del pensamiento y actividades de la agrupación. Por otra parte como ya se ha adelantado en el punto anterior la comunidad considera este proyecto colectivo como una apertura a la sociedad de Trelew, como una posibilidad de ser conocidos desde su propia versión y “escaparle” un poco a la versión de los medios masivos de la zona para ir instalando entre la gente una mirada “desde adentro” que los represente mejor. 
4.- Objetivos

Reconstruir la heterogénea composición militante de la agrupación a través de un relato colectivo que los represente partiendo de una mirada “desde adentro”, haciendo un relato audiovisual donde el relieve este dado –entre otras cosas- por la diversidad y las tensiones  de lo ideológico, vivencial, y lo proyectado a futuro como así también la capacidad de consenso.  En esta mirada “desde adentro” la comunidad pone énfasis en difundir, a través de esta construcción, las características y motivaciones de un corte de ruta y su participación en los actos conmemorativos de cada 22 de Agosto.
También se planteó como objetivo la representación  del encuentro protagonizado por los sectores populares y la universidad, formulándolo en forma análoga a la dialéctica de saberes (populares y  académicos).

5.- Destinatarios
El destinatario principal del documental es la comunidad trelewense, aunque también se consideró en su momento que el documental pueda servir a nuevas generaciones de militantes dentro de la agrupación. Además el audiovisual contempla como destinatario potencial a los miembros de la CTD Aníbal Verón de otras localidades del país. 
6.- Localización física

El proyecto se desarrolló mayormente en la zona norte de la ciudad de Trelew donde se encuentra la sede de la CTD Aníbal Verón y la mayoría de los barrios de trabajadores de la ciudad. Los barrios visitados donde se trabajó en la investigación son: Barrio Presidente Perón, Barrio Don Bosco, Barrio Tiro Federal, Barrio Etchepare, Barrio INTA y Barrio Planta de gas. Las marchas se registraron –además- en el centro de la ciudad y en el Aeropuerto Viejo de la ciudad y zonas aledañas.  
7.- Métodos y técnicas utilizadas

7. 1. Investigación
Este trabajo audiovisual se realizó siguiendo los lineamientos de los métodos cualitativos de investigación. No se realizó un diseño de investigación con hipótesis a priori ni se formularon estrategias para recabar datos para “armar” el documental. El enfoque de la investigación permaneció flexible y sujeto a los intereses y posibilidades de la comunidad, por lo que tuvimos que dejar de lado algunos aspectos que solo eran relevantes para el Colectivo Audiovisual. 

Si bien hemos aclarado que no hubo hipótesis de trabajo en el proceso de investigación permanecieron latentes preconceptos (prejuicios o idealizaciones) sobre la comunidad. 
7. 2. Acceso 
El acceso a la comunidad se produjo con nuestra asistencia a una asamblea de la CTD donde les  propusimos hacer este trabajo en conjunto. Esta fue la manera de obtener “el permiso” para permanecer en la comunidad y hacer la investigación, en este caso “el portero” ha sido la asamblea de todos los miembros de la CTD. 
7. 3.  Entrada en el campo
La primera tarea en el campo que realizó el grupo fue asistir a las “asambleas de referentes” y a las “asambleas de los sábados”. Como “asambleas de referentes” debe entenderse las asambleas de cada uno de los referentes o  líderes – llamados coordinadores por  la comunidad-, es un órgano de discusión y organización y están los representantes de cada uno de los barrios donde trabaja la CTD. Por otro lado las “asambleas de los sábados” es una instancia donde participan todos los vecinos de todos los barrios. 
El grupo asistió a las asambleas durante dos meses, sin cámaras ni grabadores y con la única meta de permanecer en la comunidad hasta que hallar signos de “rapport”. En este período se produjeron bajas en el grupo y la comunidad parecía como desentendida de nuestra presencia. Por lo general no manteníamos diálogo mas que para saludar o despedirnos, si bien el trato era cordial no se nos hacía participe de ninguna actividad. 

El punto de inflexión de nuestra silenciosa permanencia en la comunidad lo dio la invitación a participar en una marcha. El grupo analizó la propuesta y coincidimos en que asistiríamos a la marcha con las cámaras. En esta instancia todos entendimos  que comenzaba un período donde la comunidad empezaba a “bajar la guardia” frente “el extraño”, es decir la comunidad estaba dando signos de confianza hacia el grupo. 
7.3.1. Rutinas 
En lo que respecta a  la entrada en el campo creemos que fue fundamental el hecho de acompañar y acomodarnos a las actividades y rutinas de la comunidad como así también la decisión de no interferir en los dinamismos y debates, “aguantando” hasta que se produjera una apertura.
7.3.2 Informantes clave
Luego de participar de la primera marcha la relación con la comunidad cambió,  poco a poco se fueron estableciendo charlas  en torno a “lo común” donde el fútbol, la política local o el clima permitieron el diálogo distendido. Fue así como aparecieron dentro de la comunidad las personas con mayor permanencia  y trabajo dentro de la CTD. Esto fue importante ya que los coordinadores nos aportaron entre otras cosas la historia del escenario, el origen militante de cada referente y la vinculación con otros movimientos de desocupados de la región. Las personas que sostienen el relato de la comunidad y se acercaron apadrinando la investigación fueron cinco y son las que aparecen entrevistadas en el documental.

7.4. Entrevistas
Esta investigación fue programada para seguir la modalidad de la entrevista en profundidad. Siguiendo este estilo de entrevista se buscó mantener reiterados encuentros con cada informante antes de pautar la entrevista con cámara. El grupo decidió que de acuerdo a la confianza de cada informante nos repartiésemos las entrevistas.
Una vez organizados se planteó la necesidad de “dejar hablar al entrevistado”, es decir: no interrumpir y “tratar de ver” cuales son los temas importantes para cada uno de los informantes y luego enfocar lo que nos interesaba a nosotros.  En cada caso se buscó dejar que el informante se expresara ampliamente en las primeras entrevistas y luego fuimos repreguntando sobre sus experiencias, momentos claves de sus vidas o situaciones que en otras entrevistas no habían sido mencionadas. 
El grupo coincidió en formular  las mismas preguntas –solo en algunos aspectos- a cada uno de los informantes, por ejemplo en lo referido a la consigna “cambio social”. Esta pregunta surge luego de la triangulación de la información de lo observado en el campo y en cada entrevista puesto que advertimos  que los miembros de la comunidad repiten esta consigna. Nos interesaba también preguntar lo mismo en términos iguales a todos los informantes porque el comoponente ideológico es heterogéneo dada las diversas procedencias políticas y experiencias de organización de cada entrevistado. En este caso preferimos no hacer interpretación alguna, ni darle un sentido personal o de consenso grupal, sino incorporar el testimonio de los informantes  como un componente clave de la investigación dado que es una de las motivaciones de los militantes de la CTD.

7. 4. 1. Historia de vida 
También se ensayó en las entrevistas un momento de la charla dedicado a la autobiografía dado que observamos que los referentes de la comunidad provenían de variadas y diversas experiencias de la militancia. Por lo tanto hay en el documental todo un fragmento dedicado a la infancia, escolaridad y primeros pasos en la militancia  de los entrevistados. Se buscó de esta manera reconstruir en el documental la convivencia en la CTD de diferentes formas de entender la vida política militante y el lugar de confluencia que constituye a la comunidad. 
7. 4. 2. Actividades no observables directamente
El corte de ruta es uno de los hechos mas importantes para cada uno de los informantes por lo tanto se decidió reconstruir desde la perspectiva de cada uno de los actores sociales el momento y las vivencias del corte de ruta. No solo se buscó rescatar la experiencia personal de cada uno de los militantes  sino como creen ellos que son vistos por la sociedad.
7. 4. 3. Documentos personales

En el período de entrevistas dos de los cinco informantes quisieron que sus archivos personales se incluyeran en el documental. Uno es un archivo de diarios donde están recolectadas todas las marchas y actividades de los grupos de desocupados y de la CTD Aníbal Verón. El otro aporte viene de un miembro de la comunidad que es fotógrafo y tiene un amplio archivo de fotos que, dado que participó de la edición, las incluyó junto con los archivos de diarios en los créditos del documental. 
8.- Conclusiones  

Para estas conclusiones he partido desde lo que se había proyectado hasta lo que se logró. Por un lado están las expectativas de la comunidad que expresan aprobación al ver el documental con algunas reservas y aportes. El documental fue proyectado en una asamblea con gran asistencia de público y luego del visionado la mayoría de los aportes estuvieron destinados a resaltar que en el video no están los proyectos productivos que dispone la CTD -carpintería, huertas, hilado etc.-; todas actividades que dan trabajo a muchos compañeros y son vistas como conquistas de la agrupación. Sobre este aspecto se había planificado registrar esta situación por lo que esta demanda será incorporada al video como un espacio de crítica y reflexión sobre lo construido.
 Por otro lado la comunidad coincide que  en el audiovisual están todos los temas  que con anterioridad se habían acordado y consideran al documental como una herramienta válida para  su militancia. Quisiera destacar además que muchos miembros de la comunidad expresaron de diversa manera haberse emocionado con el trabajo audiovisual.
Mis primeros aportes a estas conclusiones  están destinados  a la realización de los objetivos planteados en el punto 4. He intentado reconstruir en el documental dos cuestiones: la heterogeneidad –en lo que respecta a la procedencia militante- que compone el grupo de “coordinadores” de la CTD Aníbal Verón  y el camino solidario trazado por la comunidad con los militantes universitarios. La pregunta fue: ¿cómo construir a través de las entrevistas el grado de convivencia entre individuos de diversas prácticas militantes? Habíamos observado que  las personas con mayor participación dentro de  la comunidad  pertenecían a diversas experiencias de militancia . Confluyen en la comunidad personas provenientes del trotskismo, peronismo, comunismo universitario, vecinalistas, aborigenistas,  entre otros. Para que esto este presente en el documental se planeó construir un bloque destinado al origen militante de cada uno para editarlo marcando las diferencias pero “hermanando” a los informantes en la construcción de un relato colectivo.   La edición  de las entrevistas se planificó a la manera de un coro polifónico. De la misma manera esta relatado el corte de ruta, se buscó hacer un relato grupal donde la diversidad de voces construyera como un coro polifónico la experiencia sobresaliente de la comunidad.    
El objetivo de reconstruir el encuentro de los universitarios con la comunidad se planteó a partir del relato de los informantes y demás quedó plasmado en el video en las marchas por las calles de Trelew. Para realzar este aspecto se editaron las entrevistas buscando construir un contrapunto entre los miembros de la comunidad. 

Tanto en el objetivo de reconstruir el encuentro de los universitarios y “el barrio” como el de reelaborar  la diversidad política que compone la comunidad se pensó en una edición que plantee tensiones entre los puntos de vista de los informantes. 

Por otro lado he buscado ensayar aspectos de las diversas modalidades documentales planteadas por Bill Nichols. Sin haberlo logrado en forma contundente creo que el audiovisual podría clasificarse dentro de la modalidad de observación. Porque los sucesos parecen desarrollarse “naturalmente” delante de la cámara, las tomas de las marchas son marcadamente largas y la presencia del realizador como una ausencia – presencia disimulada-. Pero si observamos que la columna vertebral del relato lo constituyen las entrevistas podemos entrever que lo dominante es el estilo expositivo porque es a partir de estas entrevistas que “el texto” se dirige al espectador de forma directa y es ahí donde se argumenta acerca del continuo social. Por otro lado la edición esta “armada” a partir de bloques bien definidos por las entrevistas y  “oxigenados” por imágenes de las marchas; esto se asemeja bastante al modelo expositivo donde se busca realizar un montaje con el propósito de constituir y sostener la continuidad retórica –es decir el orden para construir el relato- dejando en un segundo plano de importancia la continuidad referida al espacio. 
Sin embargo he querido ir un poco mas allá, si bien la combinación del estilo expositivo y de observación es la dominante podemos encontrar “pinceladas”  inesperadas que se salen de las reglas de una enunciación transparente. Cortes abruptos, movimientos y angulaciones de cámara violentos, sonidos arbitrarios y para nada sincrónicos o diegéticos,  aproximan al audiovisual a los cauces del documental interactivo. Se buscó de esta manera dejar una marca en el documental equivalente a la impronta dejada en la comunidad  por el proceso de  investigación.  
Por último quisiera agregar lo referente a “lo comunitario” del presente trabajo audiovisual, acerca de la “creación colectiva” que implica un video comunitario. Como resultado de la investigación hay un bien de producción y apropiación común que es el video, esta es la obra final producida y la propiedad no es de una parte sino que es compartida. Por otro lado se encuentra plasmado en el video el motivo que congregó a videastas y militantes barriales en un proceso de co-investigación que ha  respondido  primero a las necesidades de la comunidad.
 Pero me pregunto si esto es suficiente  para considerar al producto como un video comunitario teniendo en cuenta, además, que nos faltó incluir la participación de los miembros de la CTD que no son “coordinadores”. Y asimismo hasta que punto no hemos vuelto a ver nuestra realidad desde un encuadre para mirar ilusionados  “los hechos tal cual son” volviéndolos naturales y suprimiendo el carácter social de la cultura.
 Yo creo que no es suficiente pero si creo que es comunitario, porque el video comunitario –como otros géneros del documental- no es algo fijo, quieto o puro, sino que, como herramienta de construcción que reúne lo popular y lo académico, esta en permanente transformación. Porque lo que hemos hecho en este video comunitario es un proceso/método/camino en el que se va gestando la apropiación de las herramientas de construcción de la realidad por los actores sociales desde una participación directa. 
9.- Ficha Técnica 
Título: “Trelew, la Patria que resiste”

Duración: 65 min.
Formato: Pal-N, color, 
Dirección: Cristian Martínez

Producción: “Colectivo Audiovisual”

Idea y Coordinación: Cristian Martínez

Cámara: Ariel Camarata

Entrevistas: Ariel Camarata, Marcela Rodríguez, Cristian Martínez

Musicalización: Carlos Catrileo, Cristian Martínez

Edición: Cristian Martínez. 
Voz en off: Marisa Palleres

Títulos: Tony Martínez  
Archivo de fotos: Carlos Catrileo, Alicia Velásquez, Fernando Torres.
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